Tomasz Pigtowski

Przestrzen i czas w komiksach Dennisa Wojdy i Krzysztofa
Gawronkiewicza — ,,Mikropolis: przewodnik turystyczny” i ,,Mikropolis:

moherowe sny”

L.aczenia, uproszczenia, deformacje

Komiks jako gatunek eklektyczny czerpie z innych dziedzin sztuki, takich jak
literatura, plastyka i film, odwotujac si¢ jednoczesnie do kultury popularnej i brukowe;.
Zwiazek z literatura wydaje sie oczywisty — narracja prowadzona jest poprzez poszczegolne
kadry komiksowe, ktore sa uzupetnione tekstem stownym w postaci dymkow. Te z Kkolei
wyraznie odcinaja si¢ od sfery wizualnej. Co wazne — i co jeszcze lepiej ukazuje nam jak
swietnie historyjki obrazkowe tacza w sobie cechy sztuki literackiej i plastycznej — warstwa
graficzna nie objawia si¢ tylko w rysunkach ale rowniez w tekscie, ktory w wigkszosci
przypadkdw, jest pisany recznie.

Krzysztof Teodor Teoplitz w swojej ksiazce Sztuka komiksu doktadnie wyjasnia to
zagadnienie.® Dla rysunku plaszczyzna odniesienia jest rzeczywistos¢ widzialna, z ktéra
rysunek potaczony jest poprzez kryterium podobienstwa. Z alfabetem fonetycznym jest
zupetnie inaczej — tutaj zadna litera nie jest podobna do dzwigku, ktéry przedstawia.
Symbolizuje ten dzwick jedynie w spos6b umowny. Pismo komiksowe tworzone recznie
wyprowadza liter¢ z systemu znakdéw catkowicie konwencjonalnych nie podatnych na
warianty indywidualne, nadaje stowom pewne cechy. Napisy komiksowe staraja si¢ wigC
swoim wygladam graficznym przedstawic¢ nie tylko tres¢ literacka ale takze charakter danego
komunikatu.

Jezeli chodzi o powiazania komiksu z filmem warto zwréci¢ uwage, ze zarbwno w
jednym, jak i w drugim przypadku, podstawowym elementem narracji jest kadr. Oczywiscie
zachodza tu znaczace roznice — kadr filmowy jest praktycznie niedostrzegalny, nie jest
elementem istotnym dla widza. Kadr komiksowy to wyraznie wyodrebniony element, na

ktory odbiorca musi zwrdci¢ uwage aby zrozumie¢ tres¢. Szukajac kolejnych cech wspolnych

! Krzysztof Teodor Teoplitz, Sztuka komiksu, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 42 — 52, 98 — 101, 104.
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warto zauwazy¢ wyszczegolnione przez filmoznawcéw plany, identyczne dla tych obu
dziedzin sztuki: ogolny (obraz miejsca akcji), petny (postaci pokazane w catosci, tto traci na
znaczeniu), amerykanski (postaci ukazane od kolan w gore), péizblizenie (tto niemal
wyeliminowane), zblizenie (na przektad twarz), detal (na przyktad oko).

Oczywiscie mylne jest stwierdzenie, ze komiks od poczatku swojego istnienia
zaczerpnat ze sztuki filmowej onomatopeje.® Warto jednak zastanowi¢ si¢ nad przytoczonym
przez Jerzego Szydtaka w ksiazce Sztuka komiksu pogladem Maryli Hopfinger, ktora twierdzi,
iz komiks jest dzietem utomnie audio — wizualnym.*

Nie trudno si¢ domysli¢ na czym owa utomnos¢ polega — pojedyncze kadry zamiast
ruchomych obrazéw, onomatopeje nasladujace dzwigki, dymki udajace literatur¢ no i
wreszcie rysunek bedacy jedynie bladym odbiciem rzeczywistosci. Swiat komiksowy to
przestrzen we wszystkich swych wymiarach uproszczona. Do jeszcze ciekawszych
wnioskow dojdziemy, gdy przypomnimy sobie same narodziny komiksu jako gatunku. Nazwa
comic jest skrotem od angielskiego wyrazenia comic strip® okreslajacego krotkie, zabawne
historyjki obrazkowe drukowane w amerykanskiej prasie na poczatku XX wieku. Rysunek
humorystyczny, ktéry towarzyszyt komiksowi, jest (co podkresla Janusz Lalewicz w ksiazce
Przedstawianie i Znaczenie)® nie tylko uproszczony ale réwniez celowo zdeformowa—
ny.

Komiks jest zatem gatunkiem, ktdry taczac w sobie inne dziedziny sztuki, upraszcza
je, przeksztatca (tworzac na przyktad onomatopeje) i deformuje zarazem. Ponadto zacieraja
sie w nim (podobnie jak w kazdej innej twdrczosci artystycznej) elementy rzeczywiste i

irracjonalne, zaréwno w sferze graficznej’ jak i fabularne;j.

Mapa, rzeczywistosé, historia

Czesto mieszanie elementow realnych z nierealnymi przybiera forme gry, pewnej

zabawy z czytelnikiem. We wstepie do komiksu Dennisa Wojdy i Krzysztofa

2 Jerzy Szytak Poetyka komiksu: warstwa ikoniczna i jezykowa, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2000, s. 44 — 51.
% Za pierwszy komiks uwaza si¢ powstala w 1896 roku w Stanach Zjednoczonych serig ,, The Yellow Kid”
autorstwa Richarda F. Outcaulta, pierwszy film dzwiekowy datowany jest na 1922 rok. Oczywiscie w
p6zniejszym okresie komiksowe onomatopeje wzorowaty si¢ na dzwiekach (a nawet scenach) filmowych,
jednak z cata pewnoscia ich poczatkdw i genezy powstania nie mozemy doszukiwa¢ sie na srebrnym ekranie.

* Jerzy Szytak, op. cit., s. 13.

® Dostownie: »komiczny pasek”.

® Jerzy Szytak, op. cit., s. 13.

" Komiks nie moze symulowaé rzeczywistosci, gdyz przedstawia obraz uproszczony.
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Gawronkiewicza Mikropolis: przewodnik turystyczny® tytulowa aglomeracja zostata
niezwykle szczegOtowo przedstawiona i opisana. Rozdziat ,,informacje praktyczne” ma
charakter broszury turystycznej. Na szczeg6lna uwage zwracaja fakty dotyczace historii
miasteczka — Mikropolis powstato 2000 lat temu. Jest to wigc osada, ktdra w jakis sposob
pamigta czasy dawne a nawet mityczne, przez co staje si¢ wartosciowsza. Komiks zostat
wydany w 2001 r., cofajac si¢ w 0 dwa tysiaclecia dotrzemy do czasow Chrystusa a wigc do
okresu lepszego jakosciowo.

Inne zabiegi artystyczne stuzace urzeczywistnieniu fikcyjnego obszaru to na przyktad
podanie danych meteorologicznych: sredniej temperatury rocznej, wilgotnosci powietrza,
zachmurzenia itd., ktére ponadto zgadzaja si¢ mniej wigcej z
klimatem obszaru Europy Srodkowej. Mozna to uznaé za
wskazOwke prowadzaca nas do rzeczywistej przestrzeni, ktora
zostata odbita w komiksie. Poza tym, we wstgpie mamy
zamieszczony obszerny wywiad z autorami, ktérzy wyjasniaja
miedzy innymi dlaczego o Mikropolis tak mato stycha¢ w
mediach. Dodatkowo Wojda i Gawronkiewicz ukazali samych
siebie na fikcyjnej (zretuszowanej) fotografii z 1928 roku jako
odkrywcow tej metropolii. Mapa miasteczka staje sie¢ pewnym

cennym obiektem, gdyz, jak czytamy, pochodzi z muzeum
Guggenheima.

Mozemy dostrzec, ze zabawa z czytelnikiem polega tu na przekonaniu go o realnosci
przedstawianego miasteczka. Zarowno odbiorca jak i autorzy maja petna $wiadomos$é, iz
biora udziat w grze, obie strony zgadzaja si¢ na podane zasady i razem uczestnicza w
poznawaniu i przyjmowaniu fabuty utworu. Co najciekawsze — préba wiarygodnej symulacji
rzeczywistosci wiaze si¢ gtownie z odwotaniem jej do przesziosci. Istnienie miasta jest
bardziej prawdopodobne gdy napiszemy, ze swoja historia sigga poczatkdw naszej ery.
Autorzy stana si¢ wiarygodniejszymi (lepszymi) odkrywcami gdy wspomna o dziatalnosci
naukowej sigegajacej poczatkow XX wieku, mapa wreszcie musi mie¢ podtytut ,bardzo

»9

stara”” alby przestrzen, ktora ukazuje mozna byto uzna¢ za rzeczywista.

& Dennis Wojda, Krzysztof Gawronkiewicz, Mikropolis: przewodnik turystyczny, Siedmiogréd, Wroctaw 2001.
g -
Ibidem, s. 8.
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Widoczna jest w tych rozwazaniach koncepcja Mircea Eliadego.'® Czas prapoczatku
ma wartos¢ i funkcje wzorcowa. Stworzony i ustanowiony przez bogoéw, w ktorym to istoty
nadludzkie dopetnity swych dziet, dla cztowieka religijnego jest jedynym czasem w petni
wartosciowymi rzeczywistym.Rozumiemy teraz jak bardziej wiarygodne staje si¢
Mikropolis powstate w czasach Chrystusa.

Plan miasteczka jest bardzo szkicowy, uproszczony i niewyrazny. Przedstawienie takie
z pewnosci jest celowe, odnosi si¢ do ,,wiekowosci” mapy. Starsza, by¢é moze jedyna i
unikatowa, réwniez wydaje sie wiarygodniejsza od szczeg6towo wykonanego rysunku.
Niekompletnoscia oraz pewnymi charakterystycznymi deformacjami, takimi jak zle
odmierzone Kkaty i odlegtosci, charakteryzuja si¢ plany poznawcze.'* Trudno oczywiscie w
tym przypadku sadzi¢, czy mapa Mikropolis jest narysowana poprawnie, gdyz nie ma ona
odzwierciedlenia w rzeczywistosci a jedynie w rysunkach i tresci komiksu. Co wigcej nalezy
nawet uznac, ze to fabuta i warstwa graficzna jest wyjasnieniem mapy a nie odwrotnie.

Rzecza jednak znamienna dla tzw. plandw poznawczych jest przecenianie wielkosci
ulubionych, lub waznych obiektow, z ktorymi autor jest szczegOlnie zwiazany. Podobna
sytuacje¢ obserwujemy w Przewodniku turystycznym. Domy gtdwnych bohaterow, miejsca,
ktdre sa powiazane z trescia oraz punkty charakterystyczne dla miasta jako takiego zostaty
wyszczegolnione i opisane.

W ksigzce Ewy Rewers Post — polis: wstep do filozofii ponowoczesnego miasta
czytamy: ,,Na mapach $wiata miasta zaznacza si¢ czerwonymi lub czarnymi plamami, ktore
tworza sie¢ punktdw organizujacych porzadek czytania mapy. Podobnie sie¢ czerwonych
plam (...) utatwia podréznym orientacje w rzeczywistej przestrzeni”.*> Zauwazmy, ze plan
Mikropolis sktada sie praktycznie wytacznie z punktow. To wiasnie te wyrdznione miejsca
tworza i organizuja przestrzen, stanowia podstawe, gtéwny trzon wokot ktorego, dopiero na
drugim planie, mozemy dostrzec dalsze, mniej istotne czgsci miasta. Obiekty
wyszczegoblnione w Mikropolis nie sa powiazane jedynie z fabuta i bohaterami komiksu ale
wychodza réwniez poza jego tre$¢, taczac si¢ ze Sswiatem rzeczywistym, z rzeczywista
przestrzenia miejska. Wyrdznione elementy takie jak: rynek, dworzec kolejowy, urzad,

Swiatynia, cmentarz, fabryka, bar, poczta, dom towarowy i innesa podstawowymi

19 Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, wyb6r Marcin Czerwinski, przet. Anna Tatarkiewicz,
PIW, Warszawa 1974.

1 paul Bell, Psychologia srodowiskowa, przet. Maria Lewicka, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdanski 2004.

12 Ewa Rewers, Post Polis: wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw 2005, s. 84.

TOMASZ PIETOWSKI — PRZESTRZEN | CZAS W ,,MIKROPOLIS”



elementami miasta. Bez nich zadna aglomeracja miejska, nie tyle, ze nie mogtaby istnie¢ (co
jest oczywiscie réwnie prawdopodobne) ale na pewno bylaby o wiele ubozsza. Punkty na
mapie Mikropolis mozemy nazwa¢ ogniskami kulturowymi, korespondujacymi ze
wspoétczesnymi miejskimi realiami (na przyktad studnia oligocenska, ktéra w dzisiejszych
czasach stafa si¢ niemalze instytucja integrujaca mieszkancéw).*?

Plan Mikropolis zostat zatem zdeformowany i uproszczony (ubozszy rysunek,
przestrzen praktycznie ograniczona do czterdziestu dziewiegciu najwazniejszych punktow
charakterystycznych dla ,,miasta jako takiego” i dla fabuty komiksu). Mapa taczy réwniez w

sobie elementy rzeczywiste i irracjonalne (winda do piekta).

Miasto i przestrzen

Analizujac poszczegolne elementy przestrzeni miejskiej nalezy przede wszystkim
zastanowi¢ si¢ nad sposobem ich przedstawiania oraz rola jaka petnia. Nie bez znaczenia
pozostaje rdwniez konfrontacja komiksowego $wiata przedstawionego z rzeczywistoscia.

Niezwykle wymowny jest juz pierwszy kadr Przewodnika turystycznego.** Na

gtownym planie zostata przedstawiona ulica, w tle mamy zarys miasteczka, zza horyzontu

wylania sie taksdwka.

Zwroemy
CHOLERKA ; Fp-e b L
FOGORA/ g B uwage jakiemu
zakrzywieniu  zostata
poddana  przestrzen.

Horyzont ma forme

15

kulista.”™ Znajdujemy

si¢ w zupelnie innej

rzeczywistosci, ktora
rzadzi sie¢ swoimi prawami. Taki sposéb przedstawienia moze jednoczesnie przywotywaé na
mys| mata planete, symbolizowa¢ odrebny mikroswiat, do ktorego odwotuje si¢ przeciez tytut
komiksu. Co wigcej, doskonale zostala tutaj ukazana kinetycznos¢ miasta, opisana we

16

wspomnianej przeze mnie ksiagzce Ewy Rewers.” Miasto wytania si¢ zza horyzontu i

wzgledem obserwatora nie jest statyczne. Objawia si¢ mu bardzo powoli w miarg jak ten si¢

13 Zob. Dennis Wojda, Krzysztof Gawronkiewicz, op. cit., s. 8.

“ Ibidem, s. 12.

> Inne przyktady podobnie ukazanej przestrzeni: ibidem, s. 17, 62.
16 Ewa Rewers, op. cit., s. 80, 81.
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do niego zbliza. Pojawianie sie¢ metropolii jest rodzajem wydarzenia, ktére kontrastuje z

przestrzenia nie — miejska. Jest wreszcie punktem odniesienia i celem wedrowki dla

podréznika.

Co najistotniejsze -
obiekty przypisane do gtdéwnych
bohaterow (domy, w Kktorych
mieszkaja) sa wyraznie wyodre
bnione iczgsto wystawione na
pierwszy plan. Narysowane
grubsza kreska i z wigksza
dbatoscia o detale (mimo, iz i tak
odwzorowuja  rzeczywistos¢ = w
sposob uproszczony) oddzielaja sie ’

i kontrastuja ze schematycznym

ttem. Tak przedstawiony zostat dom poety Brunona, za ktérym dopiero wida¢ niewyrazna

panorame miasta. Dom Doktora Munraua stoi na odludziu.'” Obowiazujaca hierarchia

waznosci planéw sprawia, ze perspektywa niemalze zanika lub zostaje drastycznie

uproszczona. Liczne elementy (w tym postaci) ulegaja geometryzacji.

Oczywiscie, wyroznieniu podlegaja nie tylko obiekty tozsame z gtéwnymi bohaterami

ale takze te, ktore sa niezbedne w kazdej metropolii. Bardzo wyraznie wyodregbniony zostat

bar. Co ciekawsze, jest on przyktadem jak bardzo i jak ptynnie w komiksie przestrzen trwata

przechodzi w pottrwata. ,Bar 52” pojawia si¢ w rdéznych
miejscach, raz jest wyraznie wpisany w krajobraz miasta, raz
zupetnie od niego oderwany.

Kolejnym ciekawym elementem na trwale juz
zakorzenionym w naszej kulturze, jest tawka, petlniaca w
komiksie (podobnie jak i w rzeczywistosci) miedzy innymi
funkcje integracyjna. W parku w Mikropolis jest to miejsce
spotkan najmtodszych bohaterow.

Warto przyjrze¢ sig¢ problemowi $rodowiska w

s komiksowym miasteczku. Zdaniem specjalistbw badajacych

wrazenia estetyczne widoki naturalne o wysokim kontrascie oraz

7 Wida¢ tu wyraznie odwotanie do kultury popularnej. Stary dom na odludziu to motyw (znak, symbol)
powracajacy w wielu horrorach, czgsto wykorzystywany na przyktad w powiesciach Stephena Kinga.
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te w ktorych wyeksponowane zostaty czyste barwy maja pozytywna ocene wsrdd widzow. W
przestrzeni miejskiej jednak kontrast nie jest pozadany, stad tez na przyktad wszelkiego
rodzaju reklamy (gtéwnie bilbordy) burza pewien tad i porzadek estetyczny.'® Przyroda w
Mikropolis w wigkszosci przypadkéw zostata sprowadzona na dalszy plan. Stanowi tto dla
rysunkéw lub jest w ogdle nieobecna. Jesli elementy srodowiska przyrodniczego wystawiane
Sa na pierwszy plan, sa to najczesciej stare sprochniate drzewa itp. Mozemy zatem zauwazy¢
pewna niech¢¢ lub obawe autorow w przedstawianiu bujnej zieleni oraz taczenia jej z
przestrzenia miejska.

Mikropolis charakteryzuje sie specyficznym rytmem i harmonia.”® Nie jest to jednak
rytm gwattowny — ogrom stymulacji zostat tutaj ograniczony do minimum. Miasto jest
wyciszone i spokojne (nie ma w nim ani jednego bilbordu reklamowego). Takie
przedstawianie jest w komiksach dos¢ rzadkie, z reguty bowiem aglomeracja miejska
ukazywana jest ekspresyjnie jako co$ gwattownego i brutalnego. Akcja dzieje sie gtéwnie w
nocy a przestepczos¢ (w rzeczywistosci zjawisko marginalne) zostaje wyolbrzymiona, do
przesady hiperbolizowana. Przyroda niemal zupelnie zanika.?

W utworze Wojdy i Gawronkiewicza mamy jednoczesnie odwrdcenie gwattownego
rytmu miasta, jak rowniez zmiang w sposobie przedstawiania zta. Zauwazmy, ze w tej
komiksowej metropolii prézno jest szuka¢ jakichkolwiek postaci stricte negatywnych. Na
mapie nie doszukamy si¢ tez tak waznej instytucji jak posterunek policji, co moze swiadczy¢,
iz przestepczos¢ w ogdle w Mikropolis nie istnieje. Swiat przedstawiony nie jest jednak

enklawa spokoju, zto rowniez si¢ tu objawia, jednak w zupetnie innej formie.
Os$ swiata

Bardzo czesto powracajacym motywem w wielu kulturach, jak rowniez w literaturze
sa irracjonalne i niezwykte tereny potozone na obrzezach miast lub z dala od nich. Jesli
jakakolwiek osada ludzka kojarzy nam sig¢ ze spotecznoscia, spotecznos$¢ natomiast z kultura,
to przestrzenie oddalone od miast beda zawsze dzikie i niezwykle. Tozsame z natura a nawet

Z zaswiatami.

18 Zob. Paul Bell, op. cit.

19 7ob. Ewa Rewers, op. cit., 61 — 69.

20 przyktady komiksow, w ktérym miasto zostato przedstawione jako siedlisko zta: Jeph Loeb, Jim Lee, Batman:
Hush, DC Comics, New York 2003; Frank Miller, Sin City, przet. Tomasz Kreczmar, Egmont Polska, Biatystok
20065.
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Niezwykte zdarzenia dzieja si¢ w Switeziance? Adama Mickiewicza. W krajobrazie
naturalnym, przy jeziorze Switez rzeczywistos¢ miesza si¢ z irracjonalnoscia. Bohater
prowadzi konwersacje z istotami fantastycznymi oraz, co niezwykle istotne, przenosi si¢ do
innego s$wiata. W Odysei Homera Kirke, wyjasniajac Odyseuszowi gdzie znajduje si¢
przejscie do Hadesu, réwniez podaje miejsca oddalone od skupisk ludzkich.?? W komiksie
Wojdy i Gawronkiewicza Ozrabal (udajacy si¢ z misja uwolnienia babci) znajduje winde do

piekia wiasnie na peryferiach miasta.?®

HAL Zejscie do
zaswiatow jest
niezwykle waznym

| elementem,  doskonale
ukazujacym  charakter
Mikropolis, jak rowniez

oniryczny aspekt catego
komiksu. Winda?*, jako specyficzny rodzaj axis mundi laczy dwa $wiaty — ziemska
rzeczywistos¢ i piekto — oraz umozliwia przejscie z jednego rejonu kosmicznego do innego.
Odwotujac si¢ do koncepcji Mircea Eliadego mozemy stwierdzié, ze przestrzen zostaje tu
przerwana — sacrum dotyka $wiata realnego.” Jednak czy tylko winda, lezaca gdzies na
pograniczu miasta, jest obszarem uswigconym? Wydaje si¢, ze cate miasteczko jest swoista
osia $wiata. Ozrabal dostawat przeciez listy od babci z Raju (jeszcze przed przeniesieniem jej
do krainy cieni), wcale w tym celu nie korzystajac z jakiejkolwiek windy. tacznos¢ z
niebiosami utrzymuje si¢ wigc na przestrzeni catego miasta. Mikropolis jest obszarem
niezwyktym, swigtym, co wyjasniatoby liczne niewiarygodne zdarzenia jakie w nim zachodza

oraz taczytoby si¢ $wietnie z sama historia tej metropolii.
Czas

Kazdy komiks odwzorowuje rzeczywistos¢ okreslona w pewnej jednostce czasu

historycznego, najczesciej lata podawane w scenariuszach liczone sa od narodzin Chrystusa.

2 Adam Mickiewicz, Switezianka, [w:] Adam Mickiewicz: wiersze, oprac. Czestaw Zgorzelisk, Czytelnik,
Warszawa 2002.

22 Homer, Odyseja, przet. Lucjan Siemienski, Zaktad Narodowy Imienia Ossolifiskich, Wroctaw 1991, 2003, s.
207.

2 Dennis Wojda, Krzysztof Gawronkiewicz, Mikropolis: moherowe sny, Mandragora, Wroctaw 2004, s. 11.

2 Co ciekawie — winda, a nie kosci6t.

% Mircea Eliade, op. cit.
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Nawet jesli mamy do czynienia z akcja sadzona w nieokreslonej doktadnie przysziosci, to
wiemy przeciez, ze dzieje si¢ ona w czasie ktory dopiero nastapi. Punktem odniesienia jest tu
data wydania komiksu. Co wigcej — okresu historycznego zawsze mozemy si¢ domysli¢ po
warstwie graficznej, dialogach itp.

Poszczegdlny odcinek (na przyktad zeszyt, pasek w gazecie lub caty tom) to fragment
czasu historycznego, ktory powraca, odnawia si¢ w kolejnej czesci danej komiksowej
noweli. W przypadku Mikropolis jest to najpewniej przetom XX i XXI wieku — ten okres jest
odbity w fabule i rysunkach. Kazdy poszczegdlny pasek komiksowy (zanim powstat zbior
Przewodnik turystyczny) byt drukowany w piatkowym dodatku do Gazety Wyborczej. Data
kolejnego wydania ciagle si¢ zmieniata, jednak czas historyczny przeniesiony do komiksu
odnawiat sie co piatek pozostajac niezmiennym. Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na fakt, iz
bohaterowie stworzeni przez Wojde i Gawronkiewicza nigdy si¢ nie zestarzeja: Ozrabal i
Zosia zawsze beda dzie¢mi, Doktor Murnau — sedziwym starszym panem. Co wigcej —
watpliwe sa jakiekolwiek drastyczne i st a t e zmiany w ich sposobie ubierania.
Odnawialnos¢ czasu sprawia ponadto, iz postaci te staja si¢ odporne na wszelkiego rodzaju
urazy — Bruno w odcinku ,,Poeta, $mier¢ i zupa cebulowa” odcina sobie przez przypadek dwa
palce®. W kolejnej historyjce jest juz caty i zdrowy.

Nie jest jednak prawda, ze czas komiksowy jest jedynie czasem cyklicznym. Jest on
jednoczesnie liniowy, gdyz wyraznie wyczuwamy, iz fabuta taczy sie z poszczegolnymi
odcinkami. Niekiedy ta o$ jest wyraznie widoczna. Komiks o przygodach Batmana
wydawany byt w Polsce co miesiac, praktycznie przez cate lata dziewigédziesiate. Czas
odnawiat si¢ wraz z kazdym nowym odcinkiem (bohaterowie nie starzeli sig¢)?’ jednak
poszczegoblne czesci taczyty si¢ niejako ze soba i tworzyty jeden ciag fabularny — oponenci
powracali, Mroczny Rycerz msécit si¢ za urazy z przesztosci itd.

W Mikropolis linia ciagu fabularnego taczaca poszczegdlne epizody nie jest tak
wyrazna — w kilku historyjkach pojawiaja si¢ wzmianki o ladowaniu przybyszéw z innej
planety, ktorzy w pozniejszych odcinkach faktycznie przybywaja do miasteczka (jako

wybawcy swiatecznych choinek).

%8 Dennis Wojda, Krzysztof Gawronkiewicz, op. cit. s. 19.
2T W Stanach Zjednoczonych komiksy o bohaterach takich jak Batman, czy Superman wydawane byly przez
kilka dekad — w fabule postaci te nie postarzaty si¢ nawet o rok.
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Model czasu w komiksie

czas w komiksie,
linia ciagu
fabularnego

czas historyczny

jedna historyjka komiksowa, wycinek czasu historycznego

¥
¥

VY A\

W komiksie Wojdy i Gawronkiewicza dostrzec mozemy liczne |
inspiracje filmem i literatura (operowanie symbolami) jak rowniez
kultura ludowa. Istotny dla samej tresci jest juz podziat na dzien i noc.
W kulturze spoteczenstw pierwotnych noc byla przewaznie kojarzona
ze ztymi mocami, byt to czas diabelskich sit i licznych demondw. Jesli
Bdg tak czesto utozsamiany jest ze stoncem, wszystko co dzieje sie w
nocy nie jest juz pod rzadami boskimi. Dlatego wiasnie noca Ozrabal

moze zejs¢ (a raczej zjechac) do piekta.

Niebezpieczne, dziwne zdarzenia wystepuja réwniez w okresie
petni ksigzyca oraz o pétnocy. Wiaze si¢ to z kulminacja czasowa oraz
pewnym rodzajem przejscia (miedzy jedna doba a druga). ROwniez

jest to okres (moment), w ktorym dzieja si¢ rzeczy niezwykte a nawet

niebezpieczne. O dwunastej w nocy, przy petni ksi¢zyca sterta sniegu
w domu Ozrabala stopniata i ujawnita Pana Borysa, o pétnocy |
przybyta z Raju Babcia, o tej samej godzinie Ozrabal ucial gloweg |

wujkowi.
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Na uwage zwraca rowniez uderzenie pioruna, ktdre
w dzisiejszej kulturze stato si¢ juz utartym symbolem. W
tradycji ludowej btyskawica uderzajaca o ziemi¢ byta
tozsama z otwieraniem si¢ bram Niebios. Jesli temu

wydarzeniu tak czesto towarzyszy godzina dwunasta oraz

petnia ksiezyca, znaczy to, iz wszystkie te czynniki
zblizaja nas do pewnej sfery zwiazanej z zaswiatami.

Przejscie jednej doby w druga oraz wptyw sfery sacrum

(otwarcie sig¢ niebios) mozemy skojarzy¢ ze s$miercia,

przeniesieniem duszy do z jednej rzeczywistosci do drugiej.

Komiks i swiadomosé

Obraz swiata przedstawionego w komiksie odwzorowuje rzeczywistosé przy
jednoczesnym jej uproszczeniu i zdeformowaniu. Ukazanie poszczegolnych obiektow, postaci
jak réwniez catego miasta sprowadza si¢ do przedstawienia symbolicznego. Mikropolis jest
symbolem wspéiczesnej aglomeracji miejskiej, obrazuje w krzywym zwierciadle®
rzeczywistos¢ przetomu XX i XXI wieku. Jest to jednak przestrzen na poty irracjonalna,
oniryczna, dodatkowo odwotujaca si¢ do $wiadomosci dzisiejszego spoteczenstwa — ukazuje

jego obawy, dazenia oraz tto na ktorym si¢ znajduje — kulture masowa.

% Stonce w Mikropolis wschodzi na zachodzie.
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