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Kemiksewa mestalgia

Michal Blazejczyk

Metywem, pewracajacym w wielu kemiksach Krzysztefa Gawremkiewicza,
Jjest muta mestalgii, przemikajaca ich warstwe plastyczma i graficzma.
Jege rysumki zawsze wydaja sie Jjedma mega tkwié w przesziesci.

rzysztof Gawronkiewicz podejmowal w swojej dotych-

czasowej tworczosci szereg tematéw i gatunkéw, po-

stugujac sie przy tym kilkoma odrebnymi stylami gra-
ficznymi. W jego najbardziej znanych pracach ta r6znorodnosé
zrébwnowazona jest obecnoscia laczacej je cechy: nostalgii. We-
dtug ,Innego stownika jezyka polskiego” (Wydawnictwo Nau-
kowe PWN, Warszawa 2000), nostalgia to ,uczucie smutku i tes-
knoty do czegos, co minglo bezpowrotnie lub jest niedostgpne”. Jak da-
lej zobaczymy, cecha ta dotyczy rysunku Gawronkiewicza na
dwdch poziomach: w jego podstawowej warstwie plastycznej —
czyli tego, jak dany komiks zostal narysowany — oraz w war-
stwie odwzorowan — czyli tego, c konkretnie zostalo naryso-
wane.

Pierwszym przyktadem, ilustrujacym te teze, niech bedzie
,Burza” do scenariusza Macieja Parowskiego, opublikowana w
antologii , Wrzesient. Wojna narysowana”. Poza ,Burza” i jesz-
cze jednym komiksem, utrzymanym w konwencji humorysty-
cznej, pozostale prace z tego zbioru pod wzgledem rysunkowym
ukazuja na rézne sposoby kilka powtarzajacych sie motywow:
przemoc, $mieré, niebezpieczeistwo. Na arsenal przedstawien
sktadaja sic w nich nawiazania graficzne do powszechnych wy-
obrazen o II Wojnie Sw., rozpowszechnionych gléwnie przez fil-
my. Znajdziemy tam liczne sceny potyczek, bohaterskich wyczy-
n6w, obozéw koncentracyjnych, mordowanych dzieci. Przedsta-
wienia te maja za zadanie wzbudzi¢ w czytelniku uczucia takie
jak gniew, bezsilno$¢, wspoltczucie, wzruszenie, patriotyzm.

»Burza” — opublikowana, co ciekawe, na samym koficu an-
tologii — wyraznie odréznia si¢ w warstwie graficznej od innych
komiks6éw z tego zbioru. Juz technika zapowiada zmiang akcen-
téw: platanina cieniutkich linii, uktadajacych sie w delikatne
rysunki; plamy czerni rzadkie i na 0gét stonowane obecnoscia
bialych kropeczek. Kontrastuje to z zastosowanymi w wiekszo$-
ci komikséw w antologii duzo grubszymi konturami, gubigcy-
mi detale, ale za to podkreslajacymi emocje i dynamike akcji.
W ,Burzy” nie znajdziemy ponadto ani jednej sceny walki, mi-
mo ze bez trudu mozna sobie wyobrazi¢ taky realizacj¢ koncep-
¢ji tego scenariusza, ktéra polozytaby duzo wickszy nacisk na
dzialania wojenne. W komiksie tym nie ma wreszcie wyrazis-
tych bohateréw, co tez — cho¢ tym razem na poziomie scena-
riusza — odbiega od innych opowiesci zebranych w antologii i
ogolnie od wigkszosci kulturowych przekazéw na temat wojny.

Istotne jest jednak nie tylko to, jak zostata zrealizowana
»Burza” na poziomie plastycznym; jeszcze wazniejsza jest war-
stwa znaczen i nawiazan, niesionych przez sktadajace sie na ten
komiks obrazy. Rysunki Gawronkiewicza nawigzuja do szeregu
kulturowych ikon tamtych czaséw, takich jak sterowce, aktorka

Marlena Dietrich, pokazne odbiorniki radiowe, samochody o ob-

Takséwka w , Tabula rasa” i radiowéz w , Esencji”. Jaka to epoka?

tych ksztaltach, dzieci sprzedajace gazety i — przede wszystkim —
pelna przepychu architektura i wystroje wnetrz. Nagromadzenie
tych odwolan sprawia, ze z ,Burzy” emanuje tgsknota do przesz-
tosci, ktéra juz nie wréci. W alternatywnej rzeczywisto$ci, stwo-
rzonej przez Gawronkiewicza i Parowskiego, heroizm, poswicce-
nie i $mier¢ nie sg potrzebne — brakuje zatem rowniez ich gra-
ficznych wyznacznikéw, zaréwno w stylu, jak i w tresci obrazo-
wania.

Podobng wizj¢ stolicy Polski znajdziemy w ,Esencji”, mimo
ze od ,Burzy” r6zni ten komiks prawie wszystko. Akcja tej opo-
wiesci toczy sie we wspolczesnej Polsce, ale Gawronkiewicz upar-
cie pokazuje nam Warszawe, pamictajaca czasy przedwojenne,
w najlepszym razie — z czaséw socjalizmu (jedynym znaczacym
wyjatkiem jest nowa biblioteka uniwersytecka, str. 14-15). W
odréznieniu od ,Burzy”, w , Esencji” stolicg¢ bardzo nadgryzt zab
czasu: odlupane tynki, zaniedbane podwérka i przede wszystkim
brzydkie, lepiace sie od brudu i starosci wnetrza. Kolorystyka
jest odpowiednio dopasowana: szaro$ci, beze, sprane zielenie i
blekity dopelniaja obrazu degeneracji i miernoty, bedacych
udziatem gléwnego bohatera.

Nad , Esencja” unosi si¢ poSwiata bezlitosnego naturalizmu,
znanego z literatury konica XIX wieku. Smutek, beznadzieja i
czarny humor tacza sie tam z ta sama nostalgia, ktora tak silne
pietno odcisneta na ,,Burzy”: tesknotg do minionego $wiata, do
dawnej epoki, ktéra jednak tym razem w $wiecie przedstawio-
nym nie trwa, ale powoli ginie. Efekt ten zostaje podkreslony za
pomocg obrazéw wnetrz o ozdobnych framugach (tyle zostalo z
ich dawnej $wietnosci), powazkowskich nagrobkéw, staro§wiec-
kiego sprzetu aptekarskiego, niemodnych dzi§ kapeluszy, samo-
chodéw policyjnych z minionej epoki i — przede wszystkim, tak
jak w ,Burzy” — architektury dawnej Warszawy. Nostalgia ma
tym razem odciefl szubieniczny, ale zostala zrealizowana grafi-
cznie w sposob niemal identyczny: przy pomocy rysunkéw, na
ktore skladaja si¢ finezyjne, cienkie, lekko drzace linie.

Podobna koncepcja graficzna wystepuje w komiksie Ga-

wronkiewicza pt. , Tabula rasa” do scenariusza Dennisa Wojdy,
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publikowanym cyklicznie w ,,Arenie Komiks” w latach 2000-
2001. Wprawdzie postacie ludzkie sa tam przedstawione mniej
realistycznie, to pozostale elementy graficzne noszg podobien-
stwo do ,Esencji” i ,Burzy”. Znajdziemy tam wiec liczne, cho¢
nie odgrywajacej az tak centralnej roli, przedstawienia Warsza-
wy. I tym razem mamy do czynienia z mieszanka odniesieni do
epoki socjalistycznej i przedwojennej. W , Tabula rasa” ponow-
nie pojawiaja si¢ tez obrazy Warszawy nadgryzionej z¢gbem cza-
su, malo estetycznych pomieszczen, klatek schodowych i zaut-
kéw. Nie mozna méwic tu o inspiracjach okolo-trupistycznych,
jak w ,Esencji”, ale i tym razem takie nawigzania graficzne po-
magaja budowaé atmosfere dusznosci i tajemniczosci.

Jak juz wspomniatem, architektura odgrywa w , Tabula
rasa” mniej prominentna role, ale jest w tle obecna do$¢ czesto.
Tym razem, obok delikatnych i szczegélowych rysunkéw detali
architektonicznych, pojawia si¢ kilka przedstawien bardziej sche-
matycznych, czesto dotyczacych osiedli mieszkaniowych epoki
powojennej. Jesli do tego dodamy raczej staro§wieckie ubiory
postaci oraz fakt, ze samochodami najbardziej wyraznie obecny-
mi w komiksie sa maly i duzy Fiat, staje si¢ jasne, ze nostalgia
jest pod wzgledem wizualnym motorem napgdowym takze i
tego komiksu.

Istotny w , Tabula rasa” jest tez sposob natozenia koloru:
tzw. metoda laserunkowa, przypominajaca akwarele. (Niestety,
tylko czgs$¢ plansz zostata opublikowana w kolorze). Efekt jest
podobny do ,.Esencji”, ale kolory sa mniej jednolite i przy ich
pomocy rysownik wprowadza réwniez cieniowanie, co w ,,Esen-
¢ji” nie ma miejsca. Technika ta jest delikatna, mi¢kka, wpro-
wadza zadume i spokdj, mimo ze fabuta nie stroni od dramatyz-
mu i dynamiki; idealnie pasuje do zakladanego przeze mnie no-
stalgicznego charakteru rysunkéw w tym komiksie.

Warszawa jest tematem i miejscem akcji wielu komikséw
Gawronkiewicza — ale nie wszystkich: Mikropolis jest miastem
calkiem wymyslonym (cho¢ takie postawienie sprawy na pewno
zezloscitoby jego odkrywcow). Na kartach albuméw jemu po-
$wieconych, zaduma, smutek i melancholia sa niemalze nama-
calne. Tym, co dodatkowo nadaje im charakter nostalgiczny, sa
elementy graficzne, zrealizowane w sposéb opisany powyzej dla
~warszawskich” komikséw, cho¢ w nieco zmienionej postaci.

Nostalgia w ,Mikropolis” ujawnia si¢ przede wszystkim w
zdumiewajacym wizualnym podobiefistwie tego miasteczka do
niejednej prowincjonalnej polskiej miejscowosci z lat 80. XX
wieku. Znajdziemy tam wszystko: od szarych blokéw, ponurych
dzielnic przemystowych i towarzyszacej im starszej, bardziej kla-
sycznej zabudowy, przez stare autobusy i przystanki oznaczone
duzg z6ttg litera ,A”, po staro§wieckie radia, kaloryfery i brzyt-
wy do golenia. W zadnym z dwo6ch toméw ,,Mikropolis” nie na-
tknalem si¢ na cho¢by jedno znaczace graficzne §wiadectwo spo-

tecznej rzeczywisto$ci potransformacyjnej. Wrazenie nostalgii

Przystanek autobusowy w ,,Mikropolis”, jakby zywcem z lat 70.

Telewizor w ,Mikropolis” i radio w ,,Swi¢tokradztwie”.

pomagaja tez budowac inne elementy rysunku, na przyklad ko-
lorystyka oraz to, ze wielu bohateréw i bohaterek ma obfite, fan-
tazyjne, staro§wieckie fryzury.

Dodatkowo, w pierwszym tomie, Mikropolis”, ,,Przewodni-
ku turystycznym”, znajdziemy historyjki stylizowane na pozét-
ke i podniszczone karty z gazetki pochodzacej rzekomo z 1948
roku. Pod wzgledem tresci rysunkéw i techniki ich wykonania
(poza brakiem koloru), Mikropolis w nich przedstawione jest
identyczne z miasteczkiem ukazanym w reszcie albumu, wiec
jasne jest, ze to zabieg formalny, majacy budowac ,legende” Mi-
kropolis. Stylizacja taka jednak podkresla, ze miasteczku blizej
jest to przesziosci niz do wspétczesnosci.

»Achtung Zelig!” to kolejny znany komiks Gawronkiewi-
cza, tym razem zrealizowany do scenariusza Krystiana Rosifi-
skiego vel Rosenberga. Nie jest to komiks , warszawski” — ani
nawet ,,miejski”. Nie mozna tez w jego przypadku méwi¢ o no-
stalgicznosci jako o wiodacej cesze rysunku. Wiaze sie to mniej
z technikq wykonania ilustracji, ktéra jest zblizona do innych
prac rysownika, cho¢ ma szereg cech specyficznych, a bardziej
z innym doborem przedmiotéw przedstawien: mniejsza iloScia
drugoplanowych detali i brakiem obrazéw budowli — a to sa
wlasnie elementy, ktérych sposéb przedstawienia w oméwio-
nych wecze$niej albumach wprowadzal nostalgie.

Okazuje si¢ jednak, ze i w ,,Achtung Zelig!” Gawronkie-
wicz umiescil szereg przedstawien, ktére mozna odczyta¢ jako
nostalgiczne. Przede wszystkim sa to krajobrazy, obecne w tym
albumie bardzo czesto. Fantazyjnie powyginane konary drzew,
brzozowe zagajniki, osnute mgla taki, blotniste polne drogi, a
w pierwszej kolejnosci: archetypiczna wierzba na okladce —
wszystkie wyraznie nawiazujg do romantycznej tradycji narodo-
wej. Podobne skojarzenia wywoluja towarzyszace bohaterom w
podrézy dzikie zwierzeta, np. wielokrotnie widoczny na niebie
orzel, albo epizodycznie pojawiajace si¢ bobr, jez i lis. Inny ro-
dzaj nostalgii — nawiazania do dziecinnych lat — przywoluja
obrazy kotéw, szczegélnie — kociaka w koszyku i pdzniejsza
scena zwrdcenia go matce.

Powyzsza analiza nie ma za zadanie sugerowad, ze Krzysz-
tof Gawronkiewicz celowo skierowat tak wiele narysowanych
przez siebie komiksdéw na tory nostalgii. Mogly mu przy$wiecaé
inne cele, np. budowanie atmosfery albo wzgledy natury czysto
estetycznej. Nie twierdze tez, ze rysownik ten jest mitosnikiem
minionych epok historycznych np. pod wzgledem politycznym.
Tego typu wnioski s nieuprawnione. Fakt jednak pozostaje fak-
tem: wielu czytelnikéw tych komikséw odnajdzie w zawartych
w nich rysunkach nute nostalgii, tesknoty i zadumy. Swiaty z
komikséw Gawronkiewicza uparcie nie chca podbiec do przodu

i dogoni¢ wspotczesno$ci.






